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DESPRE PRACTICI SI VALORI ARTISTICE
CONTEMPORANE:
SPRE O HIBRIDIZARE A METODELOR
ESTETICII SI SOCIOLOGIEI ARTEI

Dan-Eugen Ratiu,
Mara Ratiu

INTRODUCERE

Studiul de fatd analizeaza validitatea diferitelor
aborddri disciplinare ale artei si valorilor estetice - cu
accent pe practicile si valorile artistice contemporane -
prin investigarea relatiei tensionate dar promitdtoare
dintre estetica filosoficd si sociologia artei. Ipoteza noastra
este ca natura esteticului, vazut ca o dimensiune complexd a
vietii sociale, si natura hibridi a practicilor si experientelor
artistice contemporane, precum si cumulativitatea necesara
a cunoasterii - distincta de simpla acumulare - solicitd
un nou cadru conceptualo-metodologic - unul hibrid - ce
depaseste conventionala diviziune disciplinard. Aceastd
ipotezd va fi sustinuta de o tripld argumentare menita
sd surmonteze tensiunea dintre logica incluzivd a artei
contemporane, care o conduce inspre hibridizare, si logica
dezvoltarii esteticii si sociologiei artei, care le orienteaza
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spre afirmarea specificitatii. Principalii pasi spre acest
nou cadru constau in: 1) apdrarea abordarii estetice a
artei contemporane, chiar dacd hibridd, care permite
evidentierea valorii operationale a judecatii estetice in
procesele de luare a deciziei si de constructie a strategiilor
institutionale din ,lumea artei” contemporane; 2) situarea
considerentelor estetice in analiza sociologica si reciproc;
si 3) definirea si abordarea unui ,obiect stiintific comun”
si, astfel, umplerea golurilor generate de , efectul de siloz”
al unor abordari disciplinare izolate. ,Obiectul stiintific
comun” al esteticii si sociologiei artei este atat hibrid, cat
si virtual: nu este o entitate ontologica, ci inldntuirea sau
punctul de intersectie al pluralitatii cercetdrilor existente.

ESTETICA SI SOCIOLOGIA ARTEL:
STADIUL ACTUAL

Problematica valorilor a (re)devenit recent una
majord atat in cadrul esteticii filosofice, cat si in cel al
sociologiei artei. De exemplu, Nick Zangwill in volumul
Aesthetic Creation afirma cd, in analiza artei, reflectia asupra
valorilor si evaludrii trebuie sa preceada chestionarile de
ordin metafizic!. In mod similar, sociologul Nathalie Heinich
sustine o sociologie a valorilor, definindu-le pe acestea
din urmd ca principii ce organizeaza in mod inconstient
judecdtile evaluative ale actorilor sociali®>. Cu toate acestea,

! Nick Zangwill, Aesthetic Creation, Oxford University Press, Oxford,
2007, p. 1.

2 Vezi Nathalie Heinich, ,La sociologie a 1'épreuve des valeurs” in
Cahiers internationaux de sociologie, No.2(121), 2006, pp. 287-315; ,Une ou
plusieurs sociologies ? Essai de cartographie” in SociologieS [En ligne],
2012, Débats: La situation actuelle de la sociologie (accesat 27.04.2013);
,Naturalisme, anti-naturalisme: non-dits et raisons du réductionnisme”
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cand explica de ce valorizam arta, Zangwill argumenteaza
,impotriva sociologiei artei”, in timp ce Heinich adoptd
principiul ,neutralitatii axiologice” ce conduce la ideea
unei abordadri sociologice a artei eliberate de problematica
valorii, ca marca a originalitatii si eficacitatii sale in raport
cu discipline conexe precum filosofia artei’. Generalizand,
observam cd, desi domeniile lor se suprapun in anumite
aspecte, multi filosofi condamna orice interes in ceea ce
priveste contextul istoric si social al artei, respectiv valoarea
sociald a esteticului, in timp ce multi sociologi fie refuza
recursul la notiunea de ,estetic” in explicarea productiei si
consumului de artd, fie se preocupd sa identifice originile
esteticului in forme de putere sociald si sa-1 demistifice ca
instrument al domindrii. Consecutiv, apar cateva intrebari
legate de dihotomia dintre estetica si sociologia artei, de
obiectele lor de studiu specifice, precum si de relatia dintre
acestea: Ce fel de viziuni asupra artei si valorilor ne oferd
aceste discipline? Este posibild depdsirea dihotomiei,
respectiv a opozitiei dintre aceste demersuri disciplinare
prin articularea unui cadru conceptual si metodologic mai
integrativ?

Pentru a raspunde la aceste intrebari, este necesara
o scurtd trecere in revistd a stadiului actual al dezbaterii
acestor problematici, scopul fiind acela de a scoate la lumina
asumptiile si metodele majore ale esteticii si sociologiei
artei, precum si o serie de opozitii in cadrul acestora si
intre acestea. Mai intdi vom stabili o demarcatie teoretica

<

in ceea ce priveste termenii folositi: ,estetica”, ,sociologia
[ v/

artei”, ,artd”, ,estetic” si ,,valoare esteticd”. Vom analiza
apoi validitatea acestor abordari disciplinare ale artei prin

in SociologieS [En ligne], 2012, Débats: Le naturalisme social (accesat
26.04.2013)

3 Nathalie Heinich, ,Naturalisme, anti-naturalisme: non-dits et
raisons du réductionnisme” in SociologieS [En ligne], 2012, Débats: Le
naturalisme social (accesat 26.04.2013), p. 5.
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investigarea relatiei lor tensionate dar promititoare. In
acest sens vom cartografia dezvoltdrile recente din estetica
tilosofica si sociologia artei - de pildd asa-numita ,noua
sociologie a artei” sau , sociologia post-criticd” - cu scopul
de a pune bazale cadrului teoretic pe care dorim sd il
articuldm in acest studiu.

Estetica: analitic versus continental

In cadrul paradigmei moderne occidentale, intelegerea
esteticii ca fiind fundamental legatd de artd este dominantd,
aceasta fiind definitd ca o disciplina filosoficd avand ca
obiecte de studiu frumosul si artele (frumoase). O astfel de
intelegere a fost preluatd de multi teoreticieni contemporani
care continud sa limiteze , esteticul” la nivelul operelor de
artd si valorilor estetice, vazute ca realizari ale culturii inalte
si conceptualizate in termeni de autonomie si atitudine
dezinteresatd. Dupd cum au remarcat deja o serie de autori,
acest tip de demers - generic numit , teorii estetice ale artei”
- identificd esenta artei cu scopul estetic sau cu capacitatea
intentionald a operelor de artd de a genera experiente
estetice, opere ce trebuie abordate exclusiv prin metode
formale, conform variantei mai radicale, formalismul. De
asemenea, acest demers se sprijind pe convingerea cd existd
un concept esential si universal al artei, in baza caruia pot fi
stabilite principiile generale ale artei si frumosului. Exista,
insa, si demersuri care sunt interesate de contextul social
al artei, sustinand, astfel, un sens trans-artistic si non-
formalist al esteticului. Mentionam aici cateva dintre cele
mai importante demersuri in aceasta directie: notiunea
de ,lume a artei” (1964) a lui Arthur Danto si dezvoltarile
ulterioare ale teoriei sale din volumul The Transfiguration
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of the Commonplace: A Philosophy of Art (1981)% teoria
institutionald a artei a lui George Dickie, prezentata pentru
prima datd in eseul , Defining Art” (1969) si revizuitd in
publicatii subsecvente (Art and the Aesthetic: An Institutional
Analysis, 1974; The Art Circle, 1984; Art and Value, 2001);
tentativa lui Wolfgang Welsch de a articula , 0 noua forma
a disciplinei” in volumul Undoing Aesthetics (1997)%; si
teoria narativa a artisticitatii dezvoltata de Noél Carroll in
Beyond Aesthetics (2001), care exploreaza naratiunile istorice
(historical narratives), precum si raspunsurile emotionale si
morale la opere apartinand atat culturii inalte, cat si celei
populare’. Toate aceste demersuri sustin asadar ideea
ca esteticul nu se limiteazd la artistic. Pe acest fundal se
contureaza o prima distinctie: cea dintre estetica si filosofia
artei care, desi suprapuse intr-o bund masurd, sunt vazute
ca doua teritorii de investigatie distincte®.

In ce priveste studiul de fatd, propunem depdsirea
acestei distinctii prin considerarea celor doud teritorii ca
fiind plasate in continuitate si nu in opozitie. Consecutiv,
folosim termenul de , esteticd” ca nume al unei ramuri mai
largi a filosofiei ce include: filosofia artei, teoria valorii
(studiul valorii estetice - frumosul in naturd si artd - si a
* Arthur Danto, “The Artworld”, in The Journal of Philosophy 61(19) 1964,
pp. 571-584; The Transfiguration of the Commonplace: A Philosophy of Art,
Harvard University Press, Cambridge Mass., 1981.

% George Dickie, “Defining Art”, in American Philosophical Quarterly 6(3)
1969, pp. 253-256; Art and the Aesthetic: An Institutional Analysis, Cornell
University Press, Ithaca NY, 1974; The Art Circle: A Theory of Art, Haven
Publications, New York, 1984; Art and Value, Blackwell, Malden, USA
and Oxford, UK, 2001.

® Wolfgang Welsch, Undoing Aesthetics, Sage, London, 1997.

7 Noél Carroll, Beyond Aesthetics: Philosophical Essays, Cambridge
University Press Cambridge, 2001.

8 Vezi Noél Carroll, op.cit, p. 1; Wolfgang Welsch, op.cit., pp. 18-19, 78-
80; Russell Disilvestro, “Book review: Aesthetics and the Philosophy of Art: An

Introduction. Robert Stecker. Rowman & Littlefield. 2005” in British Journal
of Aesthetics 46(1), 2006, p. 96.
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notiunilor conexe precum experienta esteticad, proprietati
estetice si judecata esteticd) si studiul formelor cognitiei.
Evident, aceastd descriere nu este una finald deoarece
cercetarea esteticd este extrem de dinamicd. De exemplu,
recent au apdrut noi sub-domenii reunite sub eticheta de
»estetica vietii cotidiene” (aesthetics of everyday life), care
au drept scop extinderea sferei de actiune a esteticii prin
focalizarea pe caracterul estetic al vietii cotidiene, neglijat
de estetica dominanta®.

Distinctia majora din interiorul esteticii filosofice -
inteleasa in sens larg - este generata, de fapt, de diviziunea
creatd de traditiile numite, in mod conventional, , analitica”
si, respectiv, ,continentald”, diviziune ce a apdrut in
anii '70-'80 odata cu integrarea esteticii - in mod special
in cultura anglofond - in filosofia de factura analitica™.
,Ciocnirea metodologiilor” (clash of methodology)" pune in
contrast analiza logicd a conceptelor cu cea istoricd, creadnd,
astfel, o falie intre aspiratiile/adevarurile universale,
trans-culturale si cele specific culturale, falie ce separa si
alte elemente de ordin teoretic si metodologic: metoda
anistoricd vs. perspectiva istoricista; obiectivism vs.
subiectivism si relativism. Cu toate acestea, cele doud

? Pentru o analizd detaliatd a tentativei de ldrgire a domeniului esteticii
si a impactului acesteia asupra conceptelor de estetic si experientd
esteticd, vezi Dan-Eugen Ratiu, ,Remapping the Realm of Aesthetics:
On Recent Controversies about the Aesthetic and Aesthetic Experience
in Everyday Life” in Estetika. The Central European Journal of Aesthetics
50/6(1), 2013, pp. 3-26.

10 Vezi Peter Lamarque, Stein H. Olsen, “General Introduction”, in P.
Lamarque and S.H. Olsen (eds.), Aesthetics and the Philosophy of Art:
The Analytic Tradition. An Anthology, Blackwell, Oxford, 2004, pp. 1-2;
Roger Pouivet, “Book review: Aesthetics and the Philosophy of Art: The
Analytic Tradition. An Anthology. Edited by P. Lamarque and S. H. Olsen,
Blackwell 2004” in British Journal of Aesthetics 45(1) 2005, p. 90.

' Peter Lamarque, “Aesthetics: Retreat, Advance and Fragmentation” in
International Yearbook of Aesthetics 14/2010, 50-52.
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viziuni opuse au ceva in comun: de reguld ambele resping
investigatia empirica.

Astfel, in timp ce estetica continentald se caracterizeaza
prin ,crearea de concepte” - precum intreaga filosofie,
conform spuselor lui Deuleuze - estetica analitica este mai
degraba , 0 metoda cvasi-stiintifica bazata pe ipoteza/contra-
exemplu/modificare”’?. Aceasta caracteristica a metodologiei
analitice este legata de predominanta analizei logice si
conceptuale, de credintain metodelerationale de argumentare
si de accentul pe obiectivitate si adevar. Consecinta este ca
estetica analitica este, in mod esential, anistorica: ea tinde
sd trateze problemele ca fiind atemporale, anistorice si
rezolvabile - in marea lor majoritate - prin recursul la
logicd mai degraba decat prin recursul la observatii despre
factorii culturali externi. In schimb, estetica continentali
asuma o perspectiva istoricistd: un concept poate fi inteles
doar in relatie cu conditiile istorice in care a aparut si cu
discursurile ce il incorporeaza®.

O alta diferentda majord intre traditiile analiticad si
continentald priveste problematica ,valorii artei”, adica
evaluarea operelor de artd si posibila valoare a artei in
sine, independent de meritul artistic al unei opere de arta
particulare. O bunad parte a esteticii continentale tinde sa
treacd cu vederea toate intrebdrile legate de valoarea in
arta, promovand astfel ,tipuri radicale de relativism”, in
timp ce estetica analiticd, profund traditionald, ia foarte
in serios problematica valorii, sustindnd ,universalitatea
culturala”™. Chiar si George Dickie, in volumul Art
and Value din 2001, isi asumd provocarea de a adduga o
componentd evaluativa la definitia artei prin reformularea
primei versiuni a teoriei institutionale: ,O operd de

12 Roger Pouivet, art.cit., p. 90.

3 Peter Lamarque, Stein H. Olsen, “General Introduction”, p. 2; Peter
Lamarque, “Aesthetics: Retreat, Advance and Fragmentation” pp. 53-54,
58.

4 Roger Pouivet, art.cit., p. 93.
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artd, in sens clasificator, este un artefact evaluabil, creat
pentru a fi prezentat unui public al lumii artei. Aceastd
definitie incorporeaza functia de evaluare intr-un fel ce nu
garanteaza niciun grad de valoare, lasand, insd, deschisa
posibilitatea unui spectru larg de judeciti evaluative”".

Dupa cum observa Peter Lamarque in a sa trecere
in revistd a dezvoltdrilor recente din estetica filosofic3,
aceastd ciocnire a metodologiilor intre abordarea analitic-
atemporald si cea relativist-istoricdA a avut o serie de
rezultate negative: 1) fragmentarea esteticii ca domeniu
inchegat de investigare in aplicatii specifice altor ramuri
ale filosofiei analitice - precum filosofia limbajului,
metafizica sau filosofia mintii - tocmai in momentul in
care interesul fatd de esteticd creste rapid in alte zone
de studiu; 2) adancirea continud a faliei dintre estetica
inteleasd ca studiu al unui anumit tip de experientd - un
anumit mod de a percepe obiectele si de a le evalua - si
filosofia artei; 3) divizarea filosofiei artei insesi in filosofie
a artelor individuale - muzic3, literatura, film, arte vizuale
etc.; 4) ingustarea arealului esteticii pe firul rutelor specific
culturale prin focusarea pe concepte provenite dintr-o
singurd tradi’,cie artisticd - europeand, chinezd, japonezs,
africana etc.'®. Aceste rezultate sau tendinte ar putea fi
considerate ca acompaniamente normale, cel putin pand la
un punct, ale specializarii disciplinare a acestui domeniu
de studiu. Totusi, ingustarea si fragmentarea esteticii in
domenii semi-autonome - cu intrebdri, metode si referinte
proprii - constituie un potential pericol in ceea ce priveste
capacitatea sa de a produce o cunoastere integratda sau
integrativa despre artd si practici artistice.

15 George Dickie, Art and Value, p. 107; vezi si Christopher Bartel, “Book
Review: Art and Value by George Dickie, Blackwell, 2001” in British
Journal of Aesthetics 45(1) 2005, p. 96.

16 Peter Lamarque, “Aesthetics: Retreat, Advance and Fragmentation” pp.
50-52, 60.
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Sociologia artei: pragmatic si post-critic versus critic

In mod similar, anii 7090 au fost o perioada de
crestere ,a specializarii disciplinare si a institutionalizarii”!”
pentru un domeniu de cercetare conex esteticii, cel al
sociologiei artei. Aceastd crestere a fost atent analizatd, o
serie de studii fiind dedicate evolutiilor investigarii artei
din perspectiva sociald, de la lucrarea fondatoare a lui Vera
Zolberg din 1990 - Constructing a Sociology of the Arts —la lucrari
ulterioare precum cele ale lui Nathalie Heinich'™, Antoine
Hennion si Line Grenier”, Victoria D. Alexander®, Jeremy
Tanner”, David Inglis?, David Inglis si John Hughson® sau

7 Eduardo De La Fuente, “In Defence of Theoretical and Methodological
Pluralism in the Sociology of Art: A Critique of Georgina Born’s
Programmatic Essay” in Cultural Sociology 4(2) 2010, p. 219.

8 Nathalie Heinich, “The sociology of contemporary art: questions of
method” in Jean-Marie Schaeffer (ed.), Think art: theory and practice in
the art of today, Witte de With, Rotterdam, 1998, pp. 65-76; La sociologie
de I'art, La Découverte, Paris, 2001; “What Does ‘Sociology of Culture’
Mean? Notes on a Few Trans-Cultural Misunderstandings” in Cultural
Sociology 4(2) 2010, pp. 257-265; , Une ou plusieurs sociologies ? Essai
de cartographie” in SociologieS [En ligne], 2012, Débats: La situation
actuelle de la sociologie (accesat 27.04.2013).

¥ Antoine Hennion si Grenier Line, “Sociology of Art: New Stakes in a
Post-Critical Time” in S. Quah si A. Sales, The International Handbook of
Sociology, Sage, London, 2001, pp. 341-355.

2 Victoria D. Alexander, Sociology of the Arts: Exploring Fine and Popular
Arts Forms, Blackwell, Malden, USA and Oxford, UK, 2003.

2 Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History” in J.
Tanner (ed.), The Sociology of Art: A Reader, Routledge, London and
New York, NY, 2003, pp. 1-26; “Michael Baxandall and the Sociological
Interpretation of Art” in Cultural Sociology 4(2) 2010, pp. 231-256.

2 David Inglis, “Thinking Art Sociologically” in D. Inglis and J.
Hughson (eds.), Sociology of Art: Ways of Seeing, Palgrave, Macmillan,
New York, 2005, pp. 11-29; “The Sociology of Art: Between Cynicism

” oA

and Reflexivity” in D. Inglis and J. Hughson (eds), op.cit., pp. 98-109.

» David Inglis si John Hughson, “Introduction: Art and Sociology” in
D. Inglis and J. Hughson (eds.), Sociology of Art: Ways of Seeing, pp. 1-7.
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Eduardo De La Fuente?. In cele ce urmeazi ne vom concentra
pe asumptiile majore ale sociologiei artei si pe modul in care
acestea se delimiteaza de notiunile si presupozitiile esteticii
filosofice.

Exista un larg consens asupra ideilor si asumptiilor
principale ale sociologiei artei ca ramurd a sociologiei.
Afirmatia centrala a studiului sociologic al artei priveste
natura sociali a artei: aceasta poate fi inteleasa intr-o maniera
multmaiinteresantdsisofisticatd dacdesteluatdinconsiderare
natura social mediatd a demersurilor artistice”. Ideea de
baza este aceea cd arta este intotdeauna parte a unei lumi/
vieti sociale mai largi*’; mai mult, dupa cum arata Heinich,
cea mai recenta si mai inovativa directie a sociologiei artei se
intereseaza de ,arta ca societate” si nu de ,artd si societate”
sau ,arta in societate” precum directiile anterioare”. Astfel,
perspectiva sociologicd subliniaza dimensiunea colectivd a
productiei artistice: arta este produsa mai degraba in mod
colectiv decat individual si, pe cale de consecintd, nu poate fi
tratata ca si cand ar constitui un domeniu complet delimitat
de influente sociale, fie acestea manifeste sau latente. O alta
asumptie de baza in sociologie este ca ,arta” nu ar fi altceva
decét o etichetd pusd unor obiecte de cdtre acei actori care au
puterea sa facd acest lucru si nu o categorie ontologica neutra
ce ar da seama de proprietatile intrinseci ale acestor obiecte.
Consecutiv, relativismul estetic reprezintd locul comun
al sociologiei artei contemporane, impreund cu viziunea

# Eduardo De La Fuente, “The “‘New Sociology of Art’: Putting Art Back
into Social Science Approaches to the Arts” in Cultural Sociology 1(3) 2007,
pp. 409-425; “In Defence of Theoretical and Methodological Pluralism
in the Sociology of Art: A Critique of Georgina Born’s Programmatic
Essay”, in Cultural Sociology 4(2) 2010, pp. 217-230.

» David Inglis si John Hughson, art.cit., pp. 4,7; David Inglis, “Thinking
Art Sociologically”, p. 11.

% Antoine Hennion si Grenier Line, art.cit., p. 345.

¥ Nathalie Heinich, La sociologie de I'art, p. 15.
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ca fiecare ,culturd” este unicd®. O altd caracteristicad, desi
neimpartasitd de intreaga comunitate academicd, este atentia
acordata componentei umane a sistemului de productie a
artei - profesii, piatd, institutii - si lipsa de interes pentru
operele de artd ca atare, acestea nefiind considerate subiecte
relevante si legitime ale analizei sociologice®.

Impotriva aparentului consens ce rezultd din cele
mentionate mai sus, trebuie spus cd sociologia artei este
compusa dintr-o varietate de perspective teoretice, in functie
de modul de relationare dintre ,arta” si ,societate” si de
interesul fatd de o dimensiune empiricad sau alta: interes fata
de productia artistica (sub titulatura de ,camp” sau , lume”)
si profesiile artistice, respectiv fatd de medierea si receptarea
artei, incluzand practicile si experientele actorilor sociali®.
Astfel, in cele ce urmeaza vom prezenta pe scurt liniile
directoare ale principalelor diviziuni din cadrul disciplinei.

Dupd cum s-a observat deja, pentru o lunga perioada
de timp sociologia artei a fost divizata intre doua directii/
paradigme majore. Una dintre acestea este directia criticd
ce are drept scop scoaterea la lumind a fundamentelor si
determindrilorsocialealeoperelordeartasipracticilorestetice
din spatele pretinsei autonomii, paradigmatic in acest sens
fiind demersul lui Pierre Bourdieu®. Cea de a doua directie
este una pragmatici®?, tinzand spre reconstituirea ,actiunii

% David Inglis, “Thinking Art Sociologically”, pp. 15-16; “The Sociology
of Art: Between Cynicism and Reflexivity”, pp. 99, 101.

¥ Antoine Hennion si Grenier Line, art.cit., pp. 341, 350.

% David Inglis, “Thinking Art Sociologically”, p. 22; Nathalie Heinich,
“What Does ‘Sociology of Culture’ Mean? Notes on a Few Trans-
Cultural Misunderstandings”, pp. 258-259.

31 Pierre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgment of Taste,
Harvard University Press, Cambridge MA, [1979] 1984; The Rules of Art:
Genesis and Structure of the Literary Field, Polity Press, Cambridge, [1992]
1996.

2 Antoine Hennion si Grenier Line, art.cit, p. 341; Jeremy Tanner,
“Introduction: Sociology and Art History”, p. 15.
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colective” necesare pentru producerea si consumul de artd,
si are drept referinta prima demersul lui Howard S. Becker
desfasurat in volumul Art Worlds din 1982%. Aceste figuri
marcante ale sociologiei contemporane a artei au avut o
influenta majora asupra statutului academic al studiului
sociologic al artei, stabilind multe dintre asumptiile majore
ce au ajuns sd caracterizeze disciplina®. Cu toate acestea
s-a observat cd, desi a oferit foarte multe sociologiei artei,
»teoria cAmpurilor de productie artisticd” a lui Bourdieu
lasd nerezolvate anumite probleme filosofice, in special
aceeaanaturii valorii estetice®. Acelasilucru poatefiafirmat
si despre Becker care, de fapt, a fost total dezinteresat atat
de valoarea esteticd, cat si de experienta esteticd, optand, in
schimb, pentru termenul de ,,art world” ca unitate primara
a analizei.

Problematicile legate de proprietdtile estetice ale
operelor de artd si de valorile estetice isi au totusi importanta
lor, fiind punctul de plecare al unei alte diviziuni majore in
interiorul sociologiei artei, aparuta mai recent, ca reactie la
limitele cadrului teoretic dominant in sociologia artei. Acesta
considera arta ca o problematicd ca oricare alta: operele de
arta si experienta esteticd erau respinse fie ca simple mize ale
unui joc identitar - o ,,iluzie” (illusio), conform terminologiei
lui Bourdieu -, fie ca produse pur conventionale ale unei
activitati colective - ca in cazul lui Becker -, in baza
asumptiei ca valoarea artei deriva nu din obiectele insele
ci din sustinerea acordatd lor de actorii sociali (gatekeepers)

% Howard S. Becker, Art Worlds, University of California Press, Berkeley
and Los Angeles, 1982.

% Eduardo De La Fuente, “The “‘New Sociology of Art’: Putting Art Back
into Social Science Approaches to the Arts”, pp. 410-411; David Inglis,
“Thinking Art Sociologically”, p. 26.

% Jeremy F. Lane, “When Does Art Become Art? Assessing Pierre
Bourdieu’s Theory of Aesthetic Fields” in D. Inglis and J. Hughson
(eds.), Sociology of Art: Ways of Seeing, p. 42.
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care organizeaza un cult in jurul acestora®. Un rdspuns
la aceste limitari este cel dat de sociologia din ,era post-
criticd”, in favoarea cdreia pledeaza Hennion si Grenier si
care dezvolta o ,sociologie alternativa a artei si a gustului”
in jurul a ceea ce ei numesc ,turnura medierii” (mediation
turn) in analiza intermediarilor institutionali, materiali
si umani. Conform celor doi, acest nou cadru teoretic le-
ar permite sociologilor sa problematizeze creatia intr-
un mod diferit, dand astfel seama de natura sa sociala si
istorica, fara a ,indepdrta”, insd, creatia de marii artisti.
In alte cuvinte, Hennion si Grenier asumi provocarea
de a dezvolta o sociologie a artei care nu este ostild artei,
,acceptand caracterul specific al operei de artd si ludnd in
considerare modalitatile extrem de variate in care actorii -
fie ei artisti profesionisti, artisti amatori sau iubitori de arta
- descriu si experimenteaza placerile estetice”?’.

O alta directie de cercetare in cadrul sociologiei
artei este rezultatul celei mai recente ,turnuri” a acesteia
- numitd de De La Fuente ,noua sociologie a artei”* -
care se defineste in mare masurd in opozitie cu sociologia
criticd a lui Bourdieu si reprezentd o depdsire a tendintei
de a limita investigarea sociologicd a artei la factori
contextuali si externi. Aceastd directie include, printre
altele, demersurile unor sociologi interesati de relatia
dintre ,social si estetic”®, de relatia dintre ,sociologie si
esteticd”*’ sau dintre artd/,muzicd si viata cotidiana”*,

% Antoine Hennion si Grenier Line, art.cit., pp. 343-344.

7 Idem, pp. 345-346, 349-351.

% Eduardo De La Fuente, “The “‘New Sociology of Art’: Putting Art Back
into Social Science Approaches to the Arts”.

¥ Georgina Born, “The Social and the Aesthetic: For a Post-Bourdieuian
Theory of Cultural Production” in Cultural Sociology 4(2) 2010, pp. 171-208.
% Eduardo De La Fuente, “Sociology and Aesthetics”, in European
Journal of Social Theory 3(2) 2000, pp. 235-247; “The ‘New Sociology of
Art’: Putting Art Back into Social Science Approaches to the Arts”.

# Tia DeNora, Music and Everyday Life, Cambridge University Press,
Cambridge, 2000.
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de ,capacitatea de a actiona estetic” (aesthetic agency)*
ori de ,,opera de artd insasi”, precum Becker si compania
in colectia de studii Art from Start to Finish: Jazz, Painting
and other Improvisations din 2006*. De asemenea, pot fi
inclusi aici si sociologi care supun sociologia la ,testul
artei” si la ,testul valorilor” precum Nathalie Heinich*.
Cartografierea dezvoltdrilor recente ale scrierii sociologice
despre artd realizata de catre De La Fuente si mentionata
mai sus prezintd cateva linii majore de re-evaluare a
disciplinei: i) posibilitatea unei ,sociologii a artei” (art-
sociology) - opusd unei ,sociologii a artei” (sociology of
art) - care vine sa contracareze tendinta reductionista de
a trata arta doar ca un ,obiect” si nu ca o fortd activa in
viata sociald; ii) intelegerea ,artei” sia ,socialului” ca fiind
co-produse (co-produced), permitand, insa, formularea de
intrebari cu privire la proprietdtile estetice ale operelor
intr-o maniera compatibild cu constructivismul social; iii)
conceperea operei de artd ca actor (,,actant”) si ca fapt social
contingent, raspunzand astfel viziunilor deterministe
asupra productiei si consumului de artd. Dupa cum
subliniazd De La Fuente, aceasta nu inseamnd ca ,noua
sociologie a artei” intentioneaza sa intoarca disciplina la
asumptii ne-sociologice, ci sa reconsidere relatia dintre
abordarea sociologica a artei si alte abordari disciplinare,

# Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History” si “Michael
Baxandall and the Sociological Interpretation of Art”; Jannet Wolff,
“Cultural Studies and the Sociology of Culture” in David Inglis si John
Hughson (eds.), Sociology of Art: Ways of Seeing, pp. 87-97 si The Aesthetics
of Uncertainty, Columbia University Press, New York, 2008.

# Howard S. Becker, Robert R. Faulkner, Barbara Kirshenblatt-Gimblett
(eds.), Art from Start to Finish: Jazz, Painting and other Improvisations,
University of Chicago Press, Chicago, IL, 2006.

# Nathalie Heinich, “La sociologie a I'épreuve des valeurs” in Cahiers
internationaux de sociologie 2(121) 2006, pp. 287-315 si La sociologie a
I'épreuve de 'art. Entretiens avec Julien Ténédos, 2 Tomes, Lieux d’étre,
Montreuil, 2006-2007.
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in special istoria artei si estetica filosofica®. In ce priveste
studiul de fatd, in continuare vom aborda relatia tensionata
dar promitatoare dintre sociologia artei si estetica.

Sociologia artei si estetica: tensiuni, opozitii si strategii
interdisciplinare

Multe dintre analizele formarii disciplinare a esteticii,
istoriei artei si sociologiei artei arata faptul ca relatia dintre
acestea este caracterizatd de tensiuni, conflicte si confruntari®®.
Conform lui Tanner, interesele lor disciplinare specifice au
incurajat istoria artei si sociologia artei sa conceptualizeze si
sd caracterizeze (aparent) aceleasi obiecte - opere de artd si
stiluri artistice etc. - in moduri fundamental diferite?”. Dupa
cum am ardtat mai sus alaturi de altii, si estetica analitica,
in drumul sdu spre specializare disciplinard, a fost animatd
de logica specificitatii, imitand procedurile stiintifice cu
scopul de a , defini obiectele specifice domeniului sau si de
a le izola in virtutea presupusei lor realitati independente si
observabile”®. Pe acest fundal, ne punem intrebarea daca
aceste ,obiecte” sunt ele obiecte stiintifice comune celor
doud discipline sau daca fiecare disciplind si-a construit,
de fapt, prin diferitele sale scopuri si metode interpretativ-
exploratorii, propriul , obiect specific”, incomensurabil.

In primul rand, observam c4 persista o tensiune intre
perspectiva , internalistd” care se focuseaza pe elementele
formale ale operei de arta si pe evolutia autonoma a stilului
# Eduardo De La Fuente, “The “‘New Sociology of Art’: Putting Art Back
into Social Science Approaches to the Arts”, pp. 409-410, 416, 420-421.
% Vezi Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History” si
Mara Ratiu, “How to Approach Contemporary art: Aesthetics and Art
Sociology” in Studia Universitatis Babes-Bolyai. Philosophia, 54(2) 2009, pp.
111-118.
¥ Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History”, pp. 12-17.

% Katya Mandoki, Everyday Aesthetics: Prosaics, the Play of Culture and
Social Identities, Ashgate, Burlington, 2007, p. 43.
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si perspectiva ,externalistd” care contextualizeaza arta in
termeni de loc, timp, structuri institutionale, normele de
accedere la profesie, pregdtirea profesionald, recompense,
mecenat/patronaj artistic sau alt tip de sprijin®. Totusi,
dupd cum noteaza Hennion si Grenier™, falia dintre cele
doud perspective a inceput sa fie umpluta printr-o serie
de studii empirice si istorice - studii asupra mecenatului/
patronajului artistic, a mediilor de amatori/iubitori ai artei,
a culturilor gustului sau a pietelor si preturilor - furnizand
o buna intelegere a interactiunilor complexe dintre arta si
societate. De exemplu, in volumele Painting and Experience
(1972) si Patterns of Intentions (1985), istoricul de artd Michael
Baxandall a forjat o micro-sociologie a practicilor culturale
care a jucat un rol-cheie in articularea paradigmelor majore
ale sociologiei artei prin formularea conceptului de artd ca
institutie®'. Conform lui Lane, Bourdieu insusi, in Regulile
artei, a respins atat viziunea ,internalistda” asupra operelor
de artad - viziune ce considera sensul si valoarea lor ca fiind
transcendente conditiilor istorice de productie si receptare
-, cat si cea ,externalista” care tinde sd reduca geneza
operei de artd la originea sociald a creatorului ei, scurt-
circuitand, astfel, forta vitald de mediere a ,campului de
productie”?.

O opozitie si mai puternicd este cea dintre
demersurile abstracte si cele empirice: multe analize au
observat ca sociologii care realizeaza investigatii empirice

¥ Vera Zolberg, Constructing a Sociology of the Arts, Cambridge University
Press, Cambridge 1990, pp. 5-11.

% Antoine Hennion si Grenier Line, art.cit., p. 342.

3! Jeremy Tanner, “Michael Baxandall and the Sociological Interpretation
of Art”, pp. 231, 242. Michael Baxandall, Painting and Experience in
15" Century Italy, Oxford University Press, Oxford, 1972 si Patterns of
Intentions: On the Historical Explanation of Pictures, Yale University Press,
New Haven and London, 1985.

52 Pierre Bourdieu, The Rules of Art: Genesis and Structure of the Literary
Field, pp. 306-312; vezi si Jeremy F. Lane, art.cit., p. 37.
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asupra modurilor in care arta este produsd, distribuitd si
receptatd cred ca filosofii tind sa abordeze ,arta in sine”
in termeni extrem de generali si profund speculativi.
Suplimentar, acestia din urma au fost criticati pentru
faptul de a se sprijini in continuare pe asumptiile (post-
romantice) legate de expresia artisticd si de geniul creator,
a cdrui viziune estetica unica si individuala constituie baza
valorii unei opere de artd, independent de traditia artistica
in care aceasta a fost produsd sau receptata ori de faptul
cd artistii sunt parte integrantd a unui sistem de relatii
sociale®. In mod simetric, studiile sociologice ce au drept
scop explicarea valorii artistice prin recursul la factori
sociologici au fost la randul lor atacate in virtutea faptului
cd, dat fiind refuzul lor de a aborda ,arta in sine”, nu ar
fi capabile sa dea seama de specificitatea acesteia. Aceastd
stare de lucruri a fost descrisa de Zolberg ca opozitia dintre
»studiul sociologic al obiectului de artd” si , obiectul de
artd ca proces social”*.

Relatiileactuale dintre estetica si sociologia artei suntin
continuare caracterizate de preocuparea privind prezervarea
diviziunii disciplinare. Desi explicabild si acceptabild in ceea
ce priveste dezvoltarea de discipline academice distincte si
autonome, aceasta preocupare devenitd excesiva implicd,
insd, si unele consecinte negative. Una dintre acestea este
largirea faliei dintre estetica si sociologia artei. Elementele-
cheie ale opozitiei sunt rezultatul provocdrii asumate de
sociologie in raport cu orice reminiscente ale esentialismului
si universalismului in procesul de reflectie asupra esteticului.
Consecutiv, tinta primd a sociologiei este universalitatea
gustului si a judecatii estetice: notiunile de estetic ,pur” si
cea de valori artistice universale si transcendente sunt

% Antoine Hennion si Grenier Line, art.cit., p. 342; vezi si Jeremy Tanner,
“Introduction: Sociology and Art History”, p. 69.
5 Idem, p. 342.
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combdtute prin tratarea tuturor judecitilor de valoare
ca relative la un context social dat, specific cultural®. In
opozitie cu ideea unei ,esente” a artei, sociologii resping
viziunea conform cdreia natura ,artistica” a unei , opere
de arta” ar fi o proprietate intrinseca si inalienabild a
obiectului, argumentand ca niciun obiect nu detine calitati
intrinsec , artistice”*. Chiar si ,noua sociologie a artei”
continud sd respinga acel ,esentialism” care intelege
operele de artd ca un tip special de obiecte sau pe artisti ca
pe indivizi ,talentati”, detindtori ai unor viziuni unice”.
Aceastd rupturd majora duce, pe de o parte, la
cdderea in ,frecventele capcane sociologice”® ce constau
fie in ignorarea esteticii prin negarea nevoii de consideratii
estetice in explicarea productiei si consumului de arta, fie
in reducerea esteticului la diferente de gust determinate
social prin focusarea doar pe consecintele artei in raport
cu stratificarea sociald. De pildd, in Art Worlds, Becker
recunoaste sistemele si principiile estetice ca ,parte a unui
pachet de practici interdependente ce compun o lume a
artei”. Insa impotriva acestui fapt, Becker asuma, in ceea
ce priveste estetica, o pozitie agnosticad, lasand definirga
acesteia participantilor la lumea artei in chestiune®. In
Distinctia si Regulile artei, Bourdieu demistifica gustul -
prin critica sociald a judecatii ,pure” -, intelegandu-l ca

% David Hesmondhalgh,” Audiences and everyday aesthetics. Thinking
about good and bad music”, in European Journal of Cultural Studies 10(4)
2007, p. 510; Jakub Stejskal, “Book review: Janet Wolff. The Aesthetics of
Uncertainty. 2008”, in Estetika: The Central European Journal of Aesthetics,
46/2(2) 2009, pp. 222-223.

% David Inglis, “Thinking Art Sociologically”, pp. 12-13.

" Eduardo De La Fuente, “The “‘New Sociology of Art’: Putting Art Back
into Social Science Approaches to the Arts”, p. 410.

% Marshall Battani, “Aura, Self, and Aesthetic Experience”, in
Contemporary Aesthetics 9:[1-9] 2011, pp. 1-2.

YHoward S. Becker, Art Worlds, p. 138; vezi si Marshall Battani, “Aura,
Self, and Aesthetic Experience”, p. 2.
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un component al puternicelor forte sociale ce stabilesc si
mentin ierarhiile de status, sinu caraspunsla calitatile operei
de arta. Ideea lui fundamentald este cad problematicile legate
de estetic deriva dintr-o paradigma a gustului specifica unei
clase sociale. De asemenea, Bourdieu a incercat sa arate, prin
analiza practicilor si regulilor artei, ca estetica dominanta a
dezinteresdrii lucreaza in favoarea celor puternici, devenind
un instrument al dominarii®. Astfel, dupa cum au aratat
Hennion si Grenier®, problematica operelor si a valorilor
artistice este redusd de cdtre Bourdieu la problematica
distinctiei sau a identificdrii la nivel de grup social, in timp
ce identitatea sociala este inteleasa drept cauza evidenta a
oricarei solidaritati in evaluarea estetica.

Pe de alta parte, dupd cum noteaza Battani®, exista
unii filosofi ce sustin ca sociologii pur si simplu nu ar trebui
sd se aventureze pe un teritoriu atat de rarefiat ca cel al
esteticii deoarece aplicarea demersului sociologic in studiul
artei are un efect dez-estetizant. De exemplu Zangwill,
in Aesthetic Creation, pledeaza impotriva explicatiilor de
ordin sociologic, sustinand o versiune particulara a , teoriei
estetice a artei”. El cautd o explicatie rationald a esentei artei
- ce anume face ca ceva sa fie o opera de arta -, explicatie ce
ar face activitdtile noastre artistice inteligibile, in sensul in
care aceasta ar ardta de ce este ria’,cional pentru noi sd cream
si sa apreciem opere de artd®. In capitolul 7 al volumului
mai sus mentionat, intitulat ,, Against the Sociology of Art”,
Zangwill denuntd prezenta unei erori logice in demersul

% Vezi Pierre Bourdieu, Distinction si The Rules of Art: Genesis and
Structure of the Literary Field; vezi si Jeremy Tanner, “Introduction:
Sociology and Art History”, p. 15 si Marshall Battani, art.cit., p. 2.

1 Antoine Hennion si Grenier Line, art.cit., pp. 345-346.

62 Marshall Battani, art.cit., p. 7.

6 Nick Zangwill, Aesthetic Creation, pp. 2-3, 6-7; vezi si Gary Iseminger,
“Book Review: Aesthetic Creation by Nick Zangwill. Oxford U.P., 2007”
in British Journal of Aesthetics 48(3) 2008, p. 348.
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sociologilor artei: acestia gliseaza in mod ilegitim de la
oferirea unor explicatii sociologice pentru unele aspecte ale
productiei artistice la convingerea ca pot oferi o explicatie
completd pentru productia artistica in care esteticul nu isi
are locul. Conform lui Zangwill, atat factorii estetici, cat
si cei sociologici sunt importanti. Mai mult, sustine acesta,
este plauzibila ipoteza conform careia explicatiile non-
estetice ar fi posibile doar pentru ca exista factori estetici
in joc. Consecutiv, Zangwill afirma necesitatea unei teorii
estetice ce are drept scop oferirea unei explicatii pertinente
(rationale) pentru faptul ca oamenii creeaza si consuma
arta si argumenteaza impotriva ,explicatiilor sociologice
pon—ra’,cionale” ce implica auto-amagire si falsa constiinta.
In sustinerea viziunii sale, el face apel la ,pldcerea” pe
care oamenii o trdiesc prin crearea si consumul de artd: din
moment ce este rational ca oamenii sd urmareasca obtinerea
placerii inseamna ca explicatiile estetice sunt explicatii
rationale®. Din aceasta perspectivad, artistul face ceea ce
face deoarece el/ea valorizeaza calitdtile estetice carora
in mod intentional le da viatd, iar acest fapt constituie o
explicatie rationald suficientd pentru operele astfel create.
In mod similar, membrii unei audiente artistice cauta
experienta respectivelor calitati sau proprietati deoarece si
ei, la randul lor, le valorizeaza®.

in opozitie cu cele prezentate pana aici, noi sustinem,
aldturi de alti autori mentionati in cele ce urmeazd, ca
aceastd rupturd dintre sociologia artei si esteticd este atat
falsa, cat si neproductiva®. Problematicile estetice, dupa
cum argumenteazd Tanner?”, sunt in aceeasi mdsurd de
neocolit de cdtre sociologi precum sunt cele sociologice
pentru esteticieni si istorici de arta. In viziunea noastra,

¢ Idem, pp. 167-171, 177-179.

% Ibidem, p. 179; vezi si Gary Iseminger, art.cit., 2007”7, p. 349.

% Vezi si David Inglis si John Hughson, art.cit., p. 5.

67 Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History”, p. 73.
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solutia constd in pastrarea specificitdtii ori singularitatii
obiectelor de artd in calitatea lor de produse ,artistice” ce
nu sunt reductibile nici la originile lor nici la efectele lor,
adica la un principiu non-artistic.

Inloc si se pozitioneze pe nucleul dur disciplinar si sa
respinga contributiile privitoare la artd indatorate altor zone
disciplinare, o serie de abordari filosofice si sociologice ale
artei au dezvoltat strategii interdiscipinare. In subsecventa
demersului lui Janet Wolff®, in lucrarea ,Sociological
Challenge to Aesthetics” T.J. Diffey intelege esteticul ca
o problema sau obiect multidisciplinar al unui domeniu
interdisciplinar si sustine ca inainte de a afirma ca anumite
probleme sunt de competenta sociologiei, orice cercetator
trebuie sd investigheze cu atentie formularea lor filosoficd®.
In aceastd linie, in cadrul aborddarii culturale a lui Dickie
arta este in mod esential o activitate culturald construita
in baza conventiilor si institutiilor culturale; mai mult,
concepte culturale precum ,artd” pot fi definite extensional
in maniera in care un antropolog defineste comportamentul
unei societdti necunoscute”. in aceeasi directie, ,turnura
interdisciplinard” formulatd de Greg Currie in Arts and
Minds are drept scop imbunatatirea intelegerii filosofice a
artelor, precum si dezvoltarea de investigatii empirice”.

Impotriva acestor tentative, teoria esteticd dominanta
nu este multi-disciplinard atata timp cat respinge orice

68 Janet Wolff, Aesthetics and the Sociology of Art. Second Edition,
Macmillan Press, London, [1983] 1993.

% T. J. Diffey, “The Sociological Challenge to Aesthetics”, in British
Journal of Aesthetics 24(2) 1984, pp. 168-171.

70 George Dickie, Art and Value; vezi si Christopher Bartel, “Book Review:
Art and Value by George Dickie, Blackwell, 2001”, in British Journal of
Aesthetics 45(1) 2005, p. 95.

"' Greg Currie, Arts and Minds, Oxford University Press, Oxford, 2004;
vezi si David Davis, “Critical Study: Arts and Intentions: Reflections
on Currie’s Interdisciplinary Turn”, in British Journal of Aesthetics 46(2)
2006, pp. 192, 203.
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provocare non-filosofica, fie aceasta sociologicd, antropologicd,
psihologicd, semioticd, economicd sau politica. Dar, dupa
cum argumenteazd Katya Mandoki in volumul Everyday
Aesthetics, , esteticul nu se refera doar la statutul ontologic
al operei sau al frumosului ci si la o dimensiune complexa
ce strdbate intreaga viata sociald, similar politicului,
economicului, tehnologicului sau semioticului” 2. Acest
fapt constituie un argument important in favoarea asumarii
de cdtre estetica a unei orientari comprehensive. Scopul
acestei viziuni anuntate de Mandoki” si cu care suntem de
acord este nu de a transcende, ci de a integra abordarile
disciplinare, multe dintre acestea dezvoltand de-a lungul
timpului instrumente metodologice indispensabile in
tratarea problemelor estetice.

Trebuie observatd, insd, si o serie de eforturi
conciliatoare - inregistrate de Tanner - indreptate inspre
depdsirea granitelor disciplinare dintre istoria artei si
sociologia artei, in special asa-numita ,noua istorie a artei”
din prima parte a anilor '80. Sociologii, la randul lor, au
incercat si ei sd treacd peste prapastia disciplinara. Astfel,
multe din demersurile recente din arealul sociologiei sunt
mult mai atente la aspectele estetic-constructive ale artei in
raport cu abordarea dominanta din anii '70 si prima parte
a anilor '80™. Alte demersuri sociologice tind sa realizeze
o apropiere intre esteticd si sociologia artei, admitand
ca, in timp ce estetica trebuie sd raspundd ,provocdrii
sociologice”, sociologia artei, la randul ei, are nevoie de o
~teorie a esteticului”. Mentionam aici indemnul lui Janet
Wolff spre o ,esteticd sociologicd” care insistd asupra
relevantei sociologiei pentru demersul esteticii, in acelasi
timp aparand estetica de reductionismul sociologic™. Este

72 Katya Mandoki, op.cit., p. 43.

3 Idem, pp. 5, 43.

™ Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History”, pp. 17-19.
7> Janet Wolff, Aesthetics and the Sociology of Art, pp. 110-115.
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si cazul deja mentionatelor ,noua sociologie a artei” si
,sociologia post-critic” ce includ sociologi ca Hennion si
Grenier care nu se multumesc cu o ,confirmare externd a
valorii conferite artei de catre membrii unei lumi a artei ca
si cum arta ar fi o chestiune de credinta”, abordand-o si ca
0 ,experienta a placerii, expresie si emotie colective traite
de subiecti si corpurile acestora prin obiecte si proceduri
specifice””®.

Manierain careaceste directii de cercetareabordeaza
operele de artd si practicile estetice - concentrandu-se , mai
putin pe conditionarile si determinarile sociale si mai mult
pe actiunea constitutiva specific esteticd pe care aceste
obiecte si practici o realizeaza cand sunt contextualizate in
domeniul artistic sau in alte domenii sociale””” - le-au facut
interesante pentru esteticd, deschizandu-se astfel calea
spre o fertild aliantd cu analiza estetica. Cu toate acestea,
tentativele recente de a reconcilia cele doud discipline
nu sunt pe de-a intregul satisficdtoare. Aceste viziuni
mult mai , prietenoase” asupra esteticii si sociologiei artei
trebuie incd sd rdspundd unor intrebari legate de natura
(sociala) sau de regimul ontologic al esteticului si al artei
contemporane si de cum acestea pot fi pe de-a intregul
cuprinse/intelese de doua discipline distincte preocupate
de propria lor specificitate.

Ipoteza noastra majord, in aceasta privintd, este ca
dimensiunea sociala a esteticului si noul regim ontologic al
practicilor siexperientelor artistice contemporane, precum
si cumulativitateanecesard a cunoasterii - distincta de simpla
acumulare - solicitd un nou cadru conceptualo-metodologic
ce depaseste conventionala diviziune disciplinard. Aceasta
ipoteza va fi sustinutd de o tripla argumentare referitoare

76 Antoine Hennion si Grenier Line, art.cit., p. 341.
77 Jeremy Tanner, “Michael Baxandall and the Sociological Interpretation
of Art”, p. 242.
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la natura hibridd a practicilor si experientelor artistice
contemporane si la procesul de estetizare atat a vietii
cotidiene, cat si a epistemologiei. Consecutiv, vom incerca
sd depdsim tensiunea dintre logica incluzivd a artei
contemporane, care o conduce inspre hibridizare, si logica
dezvoltarii esteticii si sociologiei artei, care le orienteaza
spre afirmarea specificitatii. Principalii pasi spre acest
nou cadru constau in: 1) apdrarea abordarii estetice a artei
contemporane, chiar daca hibridd, care permite evidentierea
valorii operationale a judecatii estetice in procesele de luare
a deciziei si de constructie a strategiilor institutionale din
,lumea artei” contemporane; 2) situarea considerentelor
estetice in analiza sociologica si reciproc; si 3) definirea si
abordarea unui virtual , obiect stiintific comun”.

IN APARAREA UNEI VIZIUNI HIBRIDE
ASUPRA ESTETICII

Autoritatea esteticii moderne a fost consistent
contestata in ultimele decenii, in mod special in raport
cu arta contemporand. Spre deosebire de arta modernd,
practicile artei contemporane si experientele conexe tind
spre estomparea sau anularea granitelor dintre artd si viatd,
galerie si lumea din afara ei, precum si granitele dintre
mediile sau genurile artistice particulare ca si picturd,
sculpturd, fotografie etc. Acest caracter hibrid desfide
asumptiile esteticii moderne care se preocupd, aproape
exclusiv, de ,artele frumoase” si de experiente ce sunt
contemplative, dezinteresate si care se plaseazad dincolo
de viata cotidiana. In ce priveste chestiunile de evaluare si
experientd estetice, cadrul teoretico-metodologic al esteticii
moderne inceteaza sa mai fie apt sd inteleaga practicile
artistice contemporane si relatia acestora cu valorile si
lumea vietii actuale.
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Logica ce orienteazd arta contemporand spre
hibridizare este subsecventd submindrii operate de avangarda
istoricd a revendicdrii de cdtre artd a unei autonomii
privilegiate — a unui ca domeniu special in ordinea realitatii
-, precum si luptei continue de a conecta arta cu lumea vietii
specificd epocii postmoderne. Dupa cum noteazd Gianni
Vattimo in cartea sa The End of Modernity, prin utilizarea ei in
lumea practicd cotidiand, arta se disperseaza in , estetizare
generalizatd a existentei” siintr-o,,lume de produseartistice
hibride” intelese ca ,alternative la sfarsitul artei””. Ceea
ce ne ofera Vattimo este o perspectivd pertinentd asupra
caracteristicilor noului regim al experientei estetice specific
epocii postmoderne. El sustine ca ,sfarsitul metafizicii” -
gandirea asupra fiintei in termeni de prezentd, plenitudine,
perfectiune, permanentd, forta si autoritate - duce la
epuizarea caracterului emfatic, metafizic al conceptelor
esteticii filosofice precum ideea ,eternitdtii” operei de
artd si a ,absolutului” valorilor. Prin renuntarea la aceasta
viziune, discursul estetic se deschide spre afirmarea
atat a caracterului temporal si perisabil al operei - intr-
un sens, insa, necunoscut esteticii traditionale -, cat si
spre o noud experientd estetica, diferitd de anterioara
trdire ,intensda” a valorilor. Aceasta noua experienta este
numita ,receptare distratd” sau ,experienta a degustarii
distrate” si corespunde , ontologiei declinului” inteleasa ca
reformulare a filosofiei in lumina gandirii , slabe” a fiintei”.

,Teza estetizarii” a fost asumatd si dezvoltatd de
Wolfgang Welsch in volumul Undoing Aesthetics in virtutea
nevoii unei schimbari in structura esteticii ca disciplind: noi

7 Gianni Vattimo, The End of Modernity: Nihilism and Hermeneutics in
Postmodern Culture, John Hopkins University Press, Baltimore, [1985]
1988, p. 51; vezi si Richard Shusterman, Performing Live: Aesthetic
Alternatives for the Ends of Art, Cornell University Press, Ithaca and
London, 2000, p. 2.

7 Gianni Vattimo, op.cit., pp. 51-64.
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problematici, o noud configuratie, noi sarcini de lucru®. in
viziunea lui, provocarile majore vin din directia proceselor
de estetizare a vietii cotidiene si a epistemologicului, adica
a constructiei estetice in ceea ce priveste atat interactiunea
sociald, cat si cunoasterea, atit adevarul, cat si realitatea.
Teza estetizarii implica afirmatia conform careia societatea
postmoderna trece printr-un proces de ,estetizare a vietii
cotidiene”: nu este vorba doar de o estetizare la suprafata
- infrumusetarea mediilor urban si natural al experientei
de zi cu zi ale carei valori sunt pldcerea, amuzamentul,
bucuria si divertismentul - ci de una in profunzime,
inteleasd ca si constructie esteticd a interactiunii sociale
in zone diverse precum producerea/stilizarea subiectului
(uman) si a stilului comunitar de viatd, a ,intregii noastre
aprehensiuni a realitatii - materiald, sociala si subiectiva”®..

In raport cu aceasta situatie, estetica contemporana
sau filosofia artei ofera diferite raspunsuri care se delimiteaza
de abordarile traditionale ale artei si experientei estetice.
Ne vom referi in continuare la doud astfel de raspunsuri
relevante pentru statutul disciplinar actual al esteticii.

O abordare , naturalistd” a faptelor estetice: orientarea
spre antropologie

Primul rdspuns rezida in anularea ambitiei
fundamentale a oricarei ,,doctrine” estetice, supuse jurisdictiei
filosofiei, precum in cazul lui Jean-Marie Schaeffer si a
volumului sdu cu titlu revelator Adieu a I'ésthetique. Schaeffer
sustine cd speranta sau convingerea in renasterea doctrinei
estetice au un caracter amadgitor si aceasta Impotriva
numarului din ce in ce mai mare de dezbateri si consideratii
filosofice pe tema artei si a experientei estetice. Cauzele acestei
situatii sunt, pe de o parte, asocierea dintre esteticd si arta prin

8 Wolfgang Welsch, Undoing Aesthetics, pp. ix, 3.
81 Idem, pp. 1-8, 19-23.
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care dimensiunile esteticd si, respectiv, artisticd sunt reduse
una la alta si, pe de altd parte, nevoia de a supune faptele
artistice si estetice jurisdictiei filosofiei in ceea ce priveste
validitatea si legitimitatea lor®.

Solutia la aceasta situatie, afirma Schaeffer, consta
in orientarea spre abordarea antropologici, complementard
esteticii. Aceastd noud abordare implica: i) reorientarea
gandirii asupra faptelor estetice inspre o abordare
,Maturalisticd” al cdrei orizont este cel antropologic, orizont
ce intelege fiinfa umana ca neavand niciun fundament
transcendentci doar o genealogie si oistorie;ii) considerarea
culturii ca un aspect al naturii biologice a fiintelor
umane, respingand, astfel, atat dualismul ontologic cat
si cel epistemologic: corp vs minte, naturd vs. culturs,
empiric vs. conditii transcendentale etc.; iii) recuperarea
dimensiunii hedoniste a experientei estetice din decursul
activitatii cognitive®. In acest mod, Schaeffer respinge si
rolul central acordat traditional judecatii estetice: aceasta
nu este nici conditia constitutivd a experientei estetice -
incluzand aici atentia si aprecierea -, nici scopul ei; este o
simpld consecintd, in timp ce rolul ei este unul ,expresiv”:
ea exprima relatia esteticd subiectiva™.

In acord cu aceasta, filosoful francez considera ca
judecatile operate de profesionistii din domeniul artistic
(criticii de artd) nu sunt ,judecdti estetice” (expresive) ci
~judecati de expertiza” (normative). Prin referintd la Gérard
Genette® si Yves Michaud®, Schaeffer argumenteazd c4,

8 Jean-Marie Schaeffer, Adieu a I'esthétique, Presses Universitaires de
France, Paris, 2000, pp. 1-9.

8 Idem, pp. 9-12, 21-22, 30-31; vezi si Dan-Eugen Ratiu, ,Remapping the
Realm of Aesthetics: On Recent Controversies about the Aesthetic and
Aesthetic Experience in Everyday Life”, p. 4.

8 Jean-Marie Schaeffer, op.cit., pp. 50-53.

8 Gérard Genette, L'cervre de I'art 1I: La relation esthétique, Seuil, Paris, 1997.
% Yves Michaud, Criteres esthétiques et jugement de goiit, J. Chambon,
Nimes, 1999.
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desi fundamentatd pe aprecieri estetice concordante in
cadrul unei comunitati discursive, ,judecata de expertiza”
tine de o logicd normativa si nu de una estetica deoarece,
in cazul ei, aprecierile estetice devin criterii de judecata™.

Cu toate acestea, anularea, de catre Schaeffer, a
legitimitatii discursului estetic in ce priveste fondarea
domeniului artei esueaza in a da seama de o problemd
cruciala: rolul judecatii estetice in lumea artei contemporane.
Desi construitd social si cultural si relativd, conform lui
Michaud, lajocuri delimbaj specifice, judecata estetica este o
componentd-cheie a modurilor de operare din cadrul lumii
artei contemporane. Defectul argumentului lui Schaeffer
rezidd in faptul ca actorii lumii artei contemporane - in
contrast cu cei apartindnd lumii oenologice - actioneaza
in conformitate cu norme de comunitate mai fluide:
de exemplu, normele pentru o artd angajatd politic de
buna calitate sunt mult mai fluctuante decat acelea ale
unui Chardonnay bun. Astfel, asa cum aratda Zangwill®,
sjudecata de expertizd” este intotdeauna legatd, desi
intr-un al doilea moment, de ,judecata esteticd” vazuta
ca rezultatul aprecierii estetice a unui actor individual in
raport cu o opera de artd data:

Existda farda nicio indoiald forte ideologice ce influenteaza
deciziile [celor ce controleaza institutiile artistice], doar cd, de
multe ori, motivele ce stau la baza comenzilor si achizitiilor de
artd sunt consideratiile estetice. Poti fi cinic pana la un punct, dat
trebuie, la un anumit moment, s accepti faptul cd consideratiile
estetice joacd un rol consistent in ceea ce priveste alegerea si in
determinarea a ceea ce este produs. De exemplu, un profesionist/
administrator de artd poate decide [din motive ideologice] ca
numai arta feministd va fi achizitionata si prezentatd publicului.
Si in acest caz, excluzand situatia in care oferta de astfel de

% Jean-Marie Schaeffer, op.cit., p. 67.
8 Vezi Nick Zangwill, Aesthetic Creation si “Against the Sociology of
Art”, in Philosophy of the Social Sciences 32(2) 2002, pp. 206-218.
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lucrari este foarte micd, existd o multitudine de alegeri, iar unul
dintre criteriile de selectie intre opere competitoare sau artisti ce
satisfac aspectul ideologic va fi cel estetic.¥

Observam ca judecata estetica - inteleasa ca si
corelativ al ,judecdtii de expertizda” in ce priveste arta
contemporand - joacd unrol crucial in deciziile care se iau in
mod continuu in cadrul lumii artei, sugerand ca respectivii
actori se ghideaza dupd anumite criterii estetice pe care se
bazeaza procesul de luare a deciziilor. Mai mult, relevanta
esteticii in raport cu productia artistica, prezentarea si
evaluarea acesteia nu pot fi trecute cu vederea. Astfel,
estetica urmeaza sd joace un rol important in analizarea si
intelegerea practicilor si operelor de arta actuale - in mod
special a conventiilor utilizate in definirea si acceptarea
acestora ca fiind ,artistice” si ,contemporane” -, precum
si a naturii experientei corespondente.

Estetica in ,,epoca triumfului esteticului”: spre jocuri de
limbaj ontologice si sociologice

Cel de al doilea raspuns la provocarile cu care se
confrunta estetica este ajustarea metodelor sale la noul
regim al artei contemporane si al experientei estetice, ca in
cazul lui Yves Michaud in al sdu volum L’art a I'état gazeux:
Essai sur le triomphe de I'esthétique®. Conform acestuia,
situatia actuald, denumita ,,epoca a triumfului esteticului”,
este guvernatd de o logicd duald. Frumosul, neglijat de
arta contemporand, invadeaza, in schimb, viata cotidiana,
integrand experientele noastre intr-o dimensiune estetica:
aceasta este experienta estetizatd. Corolarul acestei situatii
este noul regim al artei, mult mai fluid:

% Nick Zangwill, Aesthetic Creation, p. 176 (traducerea noastra).
% Yves Michaud, L’art a I'état gazeux: Essai sur le triomphe de 'esthétique,
Stock, Paris, 2003.
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Pe de o parte, experienta artei contemporane ia forma unei
experiente estetice difuze si evanescente, dar intr-un cadru
inca conventional si recognoscibil (galerie, muzeu, scoli de
artd, manifestdri artistice). Aceasta este evaporarea artei. intre
timp are loc o estetizare a experientei in general: frumosul
este nelimitat, arta se revarsa pand cand nu se mai regaseste
nicdieri. Aceasta este experienfa estetizatd.”!

Consecutiv, transformarea artei intr-o stare de
dispersie duce la evanescenta experientei sale. Aceasta din
urmd, pentru a fi identificabild, trebuie dublata de ritualuri
puternice pur sisimplu pentru a sticd aceasta exista. Conform
lui Michaud, in acest nou regim al experientei estetice ceea
ce conteaza nu este nici continutul experientei - ceea ce este
experimentat -, nici forma acesteia - adica mijloacele pe care
aceasta le foloseste -, ci experienta insasi ca serie, ansamblu
sau familie de experiente discontinue a cdror naturd este
fluida si distractiva. Aceasta experienta esteticd a artei poate
fi catalogatd ca ,des-estetizata”, aceasta dacd cuvantul
,estetizare” continud sa se refere la contemplarea meditativa
a capodoperelor. In viziunea lui Michaud, natura acesteia
este similard cu experienta ,distratd” anuntata de Walter
Benjamin in ,,Opera de artd in epoca reproducerii mecanice”
din 1936 unde apare ideea unei estetici a distractiei atat cu
sensul de timp liber, cat si cu sensul de lipsa de atentie™.

Noul regim al artei contemporane si al experientei
estetice are consecinte extrem de importante in ceea ce
priveste teoria estetica. ,In epoca triumfului esteticului”,
argumenteaza Michaud, estetica trebuie inteleasa si
practicatda diferit de vechea ramurd a filosofiei ce trata
»arta frumoasa” si experienta acesteia. Abordarile pe care
el le sugereazd gliseaza de la o ,artd de a vedea” la niste
jocuri de limbaj ontologice si sociologice. Daca experienta
esteticd preia intdietatea operelor, atunci aceasta trebuie

1 Idem, p. 181 (traducerea noastrd).
%2 Ibidem, pp. 162-163.
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investigatd mai intdi, fie din perspectivd conceptuala
prin analiza proprietatilor (qualia) estetice - acele calitati
estetice specifice ce caracterizeaza si identificd experienta
artei -, fie din perspectivd psihologicd printr-un studiu
experimental al stirilor estetice®. Intelegerea obiectelor de
artd in aceasta situatie a esteticului generalizat - incluzand
aici si intelegerea dimensiunii lor conceptuale absorbite
si trivializate de rutinarea ready-made-ului - poate fi
realizata doar in cadrul unei ontologii hiper-pluraliste ce da
prioritate relatiilor si operatiilor in defavoarea proprietatilor
obiectului. Cat priveste modurile de operare, Michaud afirma
cd natura lor sociologicd conteaza mai mult decat aspectul
lor conceptual. Consecutiv, este mult mai interesant sa
descrii in detaliu ,sistemul de relatii sociale de inscriere”:
,Cine este imputernicit, cu ce putere de inscriere si in raport
cu ce public? Cum se desfisoard un rit de succes? In ce
situatii apare esecul? Cum este introdus un nou rit? etc.”*.
Aceastd propunere deregandire a esteticii constituie
omodalitate interesanta de a situa consideratiile sociologice
in analiza esteticd care devine similara obiectului sau hibrid
de studiu. Complementard acestei propuneri ar fi situarea
consideratiilor estetice in analiza sociologica.

SITUAREA CONSIDERATIILOR ESTETICE
IN ANALIZA SOCIOLOGICA

Alianta metodologica dintre estetica si sociologia
artei este departe de a fi realizatd, cu excep’,cia unor
tentative ce angajeaza dialogul interdisciplinar. Intrebarea
referitoare la modalitatea in care pot fi ele aduse impreund,
cu scopul de a avansa inspre un cadru teoretic mai

% Ibidem.
% Ibidem, pp. 165-166.
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integrativ, ramane deschisd. A doua noastrd linie de
argumentare merge impotriva neglijdrii esteticului in
domeniul sociologiei si consta in situarea consideratiilor
estetice in analiza sociologica prin confruntarea directd cu
intrebdrile legate de valoarea esteticad sau prin concentrarea
pe experientele oamenilor.

Poate una dintre cele mai importante contributii
cu privire la relatiile dintre estetica si analiza culturala
sociologic fundamentatd este cea realizata de Janet Wolff in
Aesthetics and the Sociology of the Arts siin The Social Production
of Art.Intentia lui Wolff este deainvestiga ,,conditiile sociale
si istorice specifice ale experientei si evaluarii estetice”, in
acord cu orientarea specificd a sociologiei spre fenomenele
empirice si tindnd cont, deopotriva, de ,natura sociald a
esteticului si de ireductibilitatea sa la social”®. Primul pas
este recunoasterea specificitatii artei si autonomia relativa
a experientei estetice:

Arta are propria specificitate, in primul rand in raport cu
structurile, institutiile si practicile semnificante care o compun si
prin care ea reprezinta realitatea si ideologia. [...] Dar arta este
autonomad si in raport cu natura specific estetica a receptarii si
aprecierii operelor de arta.”

Astfel, Wolff argumenteaza impotriva reducerii
valorii si judecétiAi estetice la coordonate sociale, politice
sau ideologice. In viziunea ei, sociologia nu uzurpd
discursurile academice ale istoriei artei si esteticii in cadrul
cdrora sunt facute judecati de valoare asupra operelor
particulare; fiecare dintre aceste discursuri poseda forma
sa de validitate si criteriile aferente”.

% Janet Wolff, Aesthetics and the Sociology of Art, pp. 108-109.

% Idem, p. 108.

%7 Janet Wolff, The Social Production of Art, Palgrave Macmillan, New York,
1993, pp. 141-142; vezi si David Inglis, “The Sociology of Art: Between
Cynicism and Reflexivity” in D. Inglis si J. Hughson, op.cit., p. 10 si David
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Spre deosebire de perspectiva sociologica traditionala
a neutralitatii valorice, Wolff admite cd si sociologia artei
implica judecati critice despre artd. Dar pentru ea solutia
la aceasta problemd nu este orientarea si mai tenace spre
o sociologie ce nu se intereseaza de valori sau formularea
unei notiuni si mai rafinate de ,neutralitate estetica”, ci
abordarea directa a problematicilor legate de valoarea
estetica prin mijloacele , esteticii sociologice”®.

Demersul lui Wolff in aceasta directie are trei
elemente: in primul rand, asumarea ca temad de cercetare a
acelei valori deja conferite operelor de catre contemporani
si de critici si audiente ulterioare; in al doilea rand,
aducerea la lumind a acelor categorii si judecati estetice
contemporane care particularizeazda si determind
cercetarea; in ultimul rdnd, recunoasterea autonomiei
acelui tip particular de placere (esteticd) implicatd in
aprecieri trecute si prezente ale operelor insesi. Pe cale de
consecintd, Wolff afirma ca sociologia artei are nevoie de
,teorie a esteticului” si de specificitatea artei, dar nu in
sensul traditiei speculative sau a viziunii formaliste si nici
in linia constantelor biologice sau universalilor psihologici,
deschise la fel de multor obiectii precum esentialismul
idealist al esteticii traditionale. Este vorba, mai degraba de
o teorie a esteticului in maniera teoriilor ce dau seama de
noul regim al artei contemporane si al experientei estetice
precum cele prezentate anterior”. In lucrdri ulterioare'®,
Wolff investigheazd indeaproape metodele demersului

Hesmondhalgh,” Audiences and everyday aesthetics. Thinking about good
and bad music”, p. 511.

% Janet Wolff, Aesthetics and the Sociology of Art, p. 107; vezi si David
Hesmondhalgh, art.cit., p. 511.

% Idem, pp. 107-109; vezi si Marshall Battani, art.cit., p. 3 si David
Hesmondhalgh, art.cit., pp. 511-512.

100 Janet Wolff, “Cultural Studies and the Sociology of Culture”, in D.
Inglis si J. Hughson, op.cit., pp. 87-97.
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centrat pe analiza productiei culturale (the production-of-
culture approach), care foarte rar analizeaza operele insele
sau pun problema esteticului, interpretdrii, reprezentdrii
sau subiectivitatii, si aceasta in virtutea angajamentului
sau social-stiintific pentru ,obiectivitate”. Dimpotriva, ea
sustine ca sociologia poate invata o serie de lectii valoroase
de la studiile culturale caracterizate de o abordare mult
mai flexibild a indispensabilelor problematici referitoare la
subiect si subiectivitate!™.

In demersuri si mai recente, Wolff, inspiratd de
filosofia politica si morald, incearca sa articuleze o estetica

<7

,post-critica”, incerta (uncertain) dar principiald. Esteticad
»Criticd” semnifica aici asertiunea ca nu existd valori
universale, anistorice ci numai valori locale, contextuale;
dar, dupd cum observa Jakub Stejskal, Wolff incearcd sa
treacd dincolo de simpla recunoastere a esecurilor gandirii
esentialiste si fundationiste (foundationalist) prin evitarea
situatiei , ori-ori”. Problema valorii joaca un rol central in
reflectia lui Wolff asupra ideii unei , estetici post-critice” %,
Ea subliniaza faptul ca evaluarea estetica nu este niciodata
pur esteticd, in sensul in care aceasta ar privi doar calitatile
formale ale operelor. Chiar dacad valorile sunt emanatii
contingente ale unei comunitati, criteriile acestora nu sunt
imune in raport cu dialogul inter-cultural. Consecutiv,
Wolff isi indreaptd atentia spre emergenta si dezvoltarea
discursurilor comun impartdsite asupra valorilor in
contextul unei comunitati: ,stabilirea criteriilor judecatilor
estetice si a ierarhiilor operelor de arta este, ideal vorbind,
produsul deliberarii reflexive in contextul unor comunitati

101 Jdem, pp. 90-92; vezi si David Inglis si John Hughson, “Introduction:
Art and Sociology”, p. 5.

102 JTanet Wolff, The Aesthetics of Uncertainty, Columbia University Press,
New York, 2008, pp. 20-25, 33; Jakub Stejskal, “Book review: Janet Wolff.
The Aesthetics of Uncertainty. 2008”, in Estetika: The Central European
Journal of Aesthetics, 46/2(2): 2009, pp. 222-223.
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de interpretare”. Dar, pentru cd dezbaterea este una
rationala, contextul comunitar-local poate fi depasit'®.

O alta maniera de a situa consideratiile estetice in
analiza sociologica constd in focusarea pe experientele
oamenilor mai degraba decat pe obiectele culturale. Dupa
cum noteazd Marshall Battani'®, o astfel de abordare
este, cel putin la nivel intuitiv, deschisa spre imaginatia
sociologica. Mai mult, el nu neaga nevoia de consideratii
esteticii in explicarea productiei si consumului de arta,
asa cum au facut alti autori care, argumentand impotriva
ideii de experientd esteticd ca receptare contemplativa,
distantata si dezinteresatd, au parasit complet teritoriul
esteticii, asumand integral viziunea sociologica.

Multi sociologi ce analizeaza experienta artei tinde
sd trateze ,campurile estetice” (aesthetic fields) - sisteme
de agenti sociali ce actioneaza in relatie unul cu cellalt
- ca pe orice alt cAmp. Impotriva acestui fapt, Battani
afirma cad acestea sunt unice si cd ceea ce individualizeaza
un camp estetic in raport cu alte tipuri de campuri este
chiar experienta estetica'®. Urmand demersul lui Arnold
Berleant din The Aesthetic Field: A Phenomenology of Aesthetic
Experience (1970) si din Art and Engagement (1991), Battani
concepe campul estetic ca incluzand, in egala masurd,
obiecte, perceptii si experiente ale actorilor. Tocmai natura
particulara a acestor perceptii si experiente estetice este cea
care diferentiaza un camp estetic de alte cAmpuri sociale/
culturale. Acest tip de orientare metodologica permite
evitarea reductionismului:

Aceastd idee a campului estetic este sociologica fara a fi
reductionista. Ea poate integra variatia sociald si culturald a

165 Janet Wolff, The Aesthetics of Uncertainty, pp. 37, 42; vezi si Jakub
Stejskal, art.cit., pp. 224-225.

104 Marshall Battani, “ Aura, Self, and Aesthetic Experience”, p. 3.

105 Tdem, p. 1.
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cadrelor care pot genera experiente estetice, in acelasi timp
asigurand acelei experiente un anumit grad de autonomie si
recunoscand posibilitatea ca forma experientei este dictatd in
egald masura de structura cognitiva si de cea sociala'®.

Consecutiv, Battani formuleaza o ,, teorie a cAmpurilor
estetice” ce trateazd estetica ca pe un ,fenomen de camp”
(field phenomen) ce are potentialul de a incorpora obiecte
culturale apartinand unei varietati de straturi sociale si
culturale, precum si experientele diversilor actori sociali
intr-un cadru explicativ convingator. Conform acestuia,
acest tip de teorie a experientei estetice dezvoltatd la
rascrucea dintre gandirea sociala critica si stiintele cognitive
poarta in ea promisiunea unei analize sociologice apte sa
evite uzualele capcane sociologice mai sus mentionate.

DEFINIREA SI ABORDAREA UNUI VIRTUAL
OBIECT STIINTIFIC COMUN

Cea de a treia linie de argumentare constd in
definirea si abordarea unui obiect stiinfific comun esteticii
si sociologiei artei, in opozitie cu divizarea traditionala
a acestor discipline. Aceastd divizare genereaza viziuni
distinctive sau chiar conflictuale asupra artei, in masura in
care fiecare disciplind abordeaza arta doar din perspectiva
metodologica specificd. De pildd, dupa cum avertizeaza
Tanner, discursul istoriei artei - cel putin cel dominant -
nu poate, sistematic vorbind, sa tina cont de problematicile
sociologice, date fiind fundamentele sale teoretice si
functiile sale in lumea artei moderne. Sociologia artei, la
randul ei, este incapabild sd ofere, in interiorul orizontului
ei teoretic, o viziune pe de-a intregul satisfacatoare cu

106 Tbidem, p. 7.
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privire la rolul constructiv al formei estetice'”’, daca nu
devine receptiva la unele problematici ale esteticii, asa
cum am ardtat mai sus. Acelasi repros poate fi adresat si
abordarii dominante din estetici. In cele din urma, cum
fiecare disciplind isi construieste, prin mecanismele sale
conceptuale si metodologice particulare, obiectul sau
stiintific specific, diferit de al celorlalte discipline, abordarile
interdisciplinare curente vor avea de fapt de a face cu
obiecte specifice diferite.

Pe cale de consecinta, rezultatele semnificative ale
cercetdrii din cadrul sociologiei artei si, respectiv, al esteticii -
in actuala situatie de diviziune disciplinara si de cunoastere in
ceea ce priveste arta - vor duce doar la o simpla acumulare
de cunoastere izolata si fragmentata care, in mod evident, va
reduce productivitateaacestora'®. Acestaesteasanumitul , efect
de siloz”, o sintagma populara in comunitatile organizationale
ce se referd la lipsa de obiective comune si de comunicare intre
departamentele unei organizatii, opusa gandirii sistemice. Din
acest motiv, in acord cu Nicole Ramognino'”, noi sustinem
necesitatea unei cumulativitdti a cunoasterii privitoare la arta
contemporand, una dintre modalitatile de a atinge aceasta
cumulativitate - cunoastere integrata sau cunoastere deschisa
spre integrare - fiind aceea de a defini un obiect de cercetare
comun esteticii si sociologiei artei.

Intrebarea ce se contureazi aici este daci un astfel
de, obiect stiintific comun” ar permite esteticii si sociologiei
artei de a da seama de specificitatea artei si de specificitatea
esteticd a proceselor si faptelor sociale investigate. In
aceasta privintd, opiniile sunt impartite, multi cercetatori

107 Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History”, p. 22.

1% Nicole Ramognino, “La cumulativité des connaissances en sociologie
des arts et de la culture?”, in S. Girel and S. Proust (eds.), Les Usages de
la sociologie de I'art: constructions théoriques, cas pratiques, L'Harmattan,
Paris 2007, pp. 45-46.

1% Jdem, pp. 46-47.
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favorizand succesiunea aborddrilor in detrimentul
simultaneitatii. Este cazul ,sociologiei valorilor” sustinuta
deNathalie Heinichsivazutdcao ,sociologieaexperientei”,
adica o abordare a experientei artistice atat din perspectiva
empirica si descriptiva (opusa celei teoretice si normative),
cat si din perspectivd pragmatica si comprehensiva (mai
degraba decat explicativd). Opozitia dintre descriptiv
(,cum stau lucrurile”) si normativ (,cum ar trebui sa stea
lucrurile”) sugereaza cd, din prisma sociologiei, estetica
ar putea fi doar o abordare succesiva sociologiei. Pentru
Heinich ,, vocea” normativa trebuie sd se audd numai caAnd
~vocea” descriptiva se opreste, orice interferenta afectand
specificitatea si forta cercetdrii sociologice, caracterizate
de investigatia empiricd si de suspendarea judecdtii
de valoare. In viziunea ei, ,neutralitatea axiologicd”
postulatd de Weber, inteleasa in mod corect, constituie
o presupozitie indispensabilda pentru orice investigatie
sociologica in domeniul estetic'’. Dar o abordare eliberata
de problematica valorii in sociologie - in linia unei viziuni
logic pozitiviste extreme ce sustine ca valorile si faptele
trebuie strict separate - este mai mult o speranta decat
o realitate, dupa cum a observat deja Zolberg''. Totusi,
cum sustine Tanner'?, ideea este aceea ca angajamentul
fatd de arta sau fata de anumite valori estetice nu poate fi
fundamentat ori justificat in interiorul cadrului conceptual
al sociologiei, ci numai in afara acestuia.

Contrar lui Heinich, Antoine Hennion criticd ideea
unei separdri totale intre cele doua fete ale cercetdtorului (in
sociologie): o fatd neutra, total dezinteresata de valoare si
independentd de obiectul sdu si una de ,iubitor al artei”,

0 Nathalie Heinich, ,Une ou plusieurs sociologies ? Essai de
cartographie”, pp. 18, 20-23; , Naturalisme, anti-naturalisme: non-dits et
raisons du réductionnisme”, p. 5.

M Vera Zolberg, Constructing a Sociology of the Arts, p. 205.

112 Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History”, p. 13.
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atasat de obiectul sdu de investigatie. El intelege notiunea
weberiand de ,neutralitate axiologica” intr-o maniera
diferitd, conform cdreia faptele si valorile sunt inseparabile.
Datoria oricdrui cercetator, afirmad Hennion, este de a aduce
la lumina valorile pe care le impartdseste si de a le recunoaste
si explica. Doar astfel sunt indeplinite conditiile stiintifice
pentru analizarea acestor valori'®.

Din aceastd ultima perspectivd, cu care suntem de
acord, , obiectul stiintific comun” este nu doar specific, ci si
virtual: nu este niciodatd , deja aici”, fiind insa actualizat in
actul cercetarii, acela al sociologiei artei si esteticii actionand
impreund. Prin urmare, o schimbare a unghiului de
perspectiva in raport cu relatia dintre estetica si sociologia
artei este binevenitd: urmdarim nu doar recunoasterea
diferentelor specifice dintre cele doud abordari, ci si
examinarea posibilelor lor contributii cumulative. Aceasta
inseamna orientarea atat spre institutiile si actorii lumii
artei, spre practici, experiente, judecati si valori cu scopul de
aidentifica modele de practici si de luare a deciziilor in ceea
ce priveste actorii lumii artei contemporane si strategiile
de constructie institutionald, cat si spre masurarea valorii
operationale a judecatii estetice in cadrul acestor procese si
examinarea experientei estetice si in termeni de senzatie,
placere, emotie si sentiment.

Aceasta nu inseamnd, Insd, contestarea meritelor
disciplinelor existente, precum sociologia artei si estetica, si
a pretentiilor/ preocupadrilor lor distincte sau a viziunilor
asupra artei pe care perspectivele filosoficd, istoricd si
sociologica le oferd. Raman, in continuare, importante
diferente teoretice si de accent intre ele, dupa cum am aratat
deja: in timp ce estetica este preocupatd in mod major cu

3 Antoine Hennion, “A la recherche de I'objet perdu”, in S. Girel and S.
Proust (eds.), Les Usages de la sociologie de I’art: constructions théoriques, cas
pratiques, L'Harmattan, Paris 2007, pp. 27-29.
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problematicile legate de valoarea esteticd, istoria artei este
caracterizata de ,angajarea directd cu obiectul de arta si de
interesul in individualitatea artisticd atat a operelor de arta
particulare, cat sia artistilor, individualitate ce se manifesta
inrolul constructiv al formei”"*; sociologia, in schimb, are o
,orientare tipologizantd” si se preocupa ,nu atat cu fapte
empiriceindividuale, catcutipuriderelatii; astfel, sociologia
pare sa inverseze raportul valorilor implicit in istoria artei”
si in estetica. Perspectiva sociologicd asupra artei ,implicd
un interes in esteticd numai in mdsura in care aceasta are
legatura sau poate fi relationata cu structurile si procesele
sociale ce constituie obiectul principal al investigatiei
sociologice”. Prin urmare, dupa cum observa Tanner,
afirmatiile sociologiei artei si esteticii pot fi intelese ca fiind
simultan valide cu conditia de a tine cont de ,caracterul
perspectival” al acestor aborddri, respectiv de caracterul
partial al pretentiilor lor de adevar, care sunt relative la
contexte institutionale si disciplinare particulare. O astfel
de relativizare a acestor perspective asupra artei ,deschide
calea spre posibilitatea unei abordari mai sintetice, care
merge dincolo de simpla aditionare a unor perspective
incomensurabile” !¢,

Consecutiv, afirma;ia noastra de mai sus inseamna
ca abordarea practicilor si valorilor artistice nu trebuie
sd fie mono-metodologicd, ci trebuie sd se bazeze pe un
arsenal de metode si mecanisme, in linia dezideratului lui
Bourdieu privitor la studiul unor teme particulare'’’. De
asemenea, afirma’;ia noastrd inseamnd cd aceste metode
trebuie sa devina simbiotice si sa abordeze, din punct de

4 Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History”, pp. 12-13.
5]dem, p.13; vezisiJeremy Tanner, “ Art, institutions and the production
of culture” in J. Tanner (ed.), The Sociology of Art: A Reader, Routledge,
London and New York, NY, 2003, p. 72.

116 Jeremy Tanner, “Introduction: Sociology and Art History”, p. 15.

7 David Inglis si John Hughson, “Introduction: Art and Sociology”, p. 4.
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vedere stiintific, mono-obiecte si nu obiecte de cercetare
diferite sau specific-disciplinare. Cu toate acestea, , obiectul
stiintific comun” nu este o entitate ontologicd, nici o
realitate vazutd in unicitatea ei, ci nexul, inléntuirea sau
punctul de intersectie al pluralitatii cercetdrilor existente
si care inerveaza aceasta pluralitate®. Nu in ultimul rand,
afirmatia noastrd inseamna cad notiunile de ,estetic” si
»esteticd” au o arie de acoperire mai largd decat calitatea
formald a operelor de artd frumoase si disciplina ce se
limiteaza la a da seama de aceasta; cele doud notiuni includ
si dimensiunile senzoriale/emotionale si societale, precum
si problematicile trans-artistice.

Fundamentul afirmatiei noastre este, in cele din
urmd, legat de schimbarea majord a intelegerii curente
a structurii rationalitdtilor in raport cu diferentierea si
separarea tipurilor de rationalitate specifice modernitatii,
schimbare ce solicitd, dupa cum sustine Welsch'®, un design
nou al domeniilor si obiectelor de cercetare. Schimbarea in
chestiune este generata de estetizarea epistemologici care,
conform lui Welsch, este ,cea mai incisivad si profunda
estetizare: estetizarea categoriilor noastre de cunoastere si
realitate, inclusa fiind aici categoria de adevar asa cum este
ea instituita de autoritatea tutelara a modernitatii: stiinta”.
Prin urmare, participarea estetica este fundamentald pentru
cunoasterea si realitatea noastra: realitatea este obiectul
unei constructii si nu o cantitate fixd, independenta de
cognitie'”, iar acest lucru este de asemenea valabil pentru
faptele estetice ori pentru obiectele stiintifice intelese ca
opere de artd. Consecutiv, Welsch avanseaza notiunea
de ,design trans-disciplinar al esteticii” al cdrei teritoriu
este reorganizat prin orientarea dincolo de problematicile

18 Nicole Ramognino, “La cumulativité des connaissances en sociologie
des arts et de la culture?”, p. 52.

9 Wolfgang Welsch, Undoing Aesthetics, p. 99.

120 Jdem, pp. 19-20, 23.
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disciplinar-traditionale, spre cele trans-artistice. Este
important de notat aici cd aceastd ldrgire/extindere
este doritd de catre Welsch si in numele unei intelegeri
adecvate a artei: ,arta poate fi adecvat abordatd doar in
cadrul unei estetici ce nu se limiteaza la analiza artei”.
Obiecte ale acestor analize estetice, ca, de altfel, si ale celor
sociologice sau psihologice, sunt noile stdri de aisthesis si
transformadrile acompaniatoare ale modelelor culturale,
precum si ,atitudinea poliestetica”: toate dimensiunile
perceptive, fie ele cotidiene, societale, semantice etc.'?!.

Este, deasemenea, important denotataicica , interesul
curent fatd de estetica” in sociologia artei este legat, dupa cum
remarca De La Fuente'”?, de mai sus mentionatul proces de
,estetizare a epistemologiei”, adicd de recunoasterea unui
caracter fundamental estetic al cunoasterii. Conform lui De
La Fuente, sociologia contemporanad trece printr-un proces
de estetizare a preocupdrilor sale epistemologice, regandind,
astfel, relatia sa cu estetica: aceasta se releva ca o modalitate
de problematizare a demersului sociologic. Mai mult, dupa
cum argumenteaza De La Fuente'”, , estetizarea” sugereaza
angajamentul noii orientdri sociologice spre teoretizarea
problematicilor artei, esteticii si esteticismului in specificitatea
lor epistemologicd, precum si spre utilizarea problematicii
esteticii ca factor explicativ pentru ceea ce este indefinibil, fluid
sau ambiguu in practicile sociale recente ori postmoderne sau
pentru ceea ce este indeterminat in actiunea sociala. Aceasta
intreprindere curajoasa solicitd, asa cum am argumentat mai
sus, o noua aliantd cu estetica filosofica pentru construirea
unui nou cadru teoretic, dincolo de conventionala diviziune
disciplinara.

12 Ibidem, pp. 87-89, 97-99.

12 Eduardo De La Fuente, “Sociology and Aesthetics”, in European
Journal of Social Theory 3(2) 2000, pp. 235-236.

12 Jdem, pp. 244-245.
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CONCLUZII

Provocdrile sociologice adresate discursului filosofic
asupra esteticului si valorilor estetice sunt, de cele mai
multe ori, pertinente, fard, insd, a anula estetica filosofica
in calitatea ei de abordare conceptuala relevanta cu privire
la arta contemporana si experienta esteticd. Prin urmare,
pentru a da seama de dimensiunea sociald a acestora,
precum si de noul regim ontologic din era postmoderns,
este necesar un nou cadru teoretic si metodologic. Estetica
si sociologia artei, ca discipline determinate de logica
(modernd) a specificitatii, au acumulat o cunoastere
importantd - cu ,caracter perspectival” - asupra unor
aspecte variate si distincte ale practicilor artistice si,
respectiv, experientelor estetice, incluzandu-le aici pe cele
contemporane. Dar toate aceste aspecte au fost abordate ca
,obiecte specifice”, desi acestea sunt determinate de logica
(postmoderna) a hibridizarii. Consecutiv, doar prinlargirea
orizontului de cercetare si prin integrarea conceptelor si
metodelor existente deja in cadrul esteticii si sociologiei
artei in noi concepte si metode hibride poate fi articulata
o intelegere reald a naturii hibride a artei contemporane si
a dimensiunii sociale a esteticului. De asemenea, doar in
acest mod poate fi cumulatd cunoasterea existentd asupra
practicilor si valorilor artistice contemporane - vazute ca
un ,obiect stiintific comun” hibrid si virtual- umpland,
astfel, golurile generate de , efectul de siloz” al abordarilor
disciplinare izolate.
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